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 نظیر ومحاولات التّ  التفاعلي العر�ي  السرد نقد واقع

____________________________________ ____________________________ 

  *مهى جرجور
 

 الملخص 
أثار الأدب الرقمي (السرد والشعر) جدلاً واسعًا، و�ثرت، في السنوات الأخیرة، الأعمال الإبداع�ة  

س�ما السرد�ة، و�ثرت حولها الدراسات النقد�ة، ما جعل من الأدب الرقمي واقعًا یتطوّر  الرقم�ة التفاعل�ة ولا  

و�تشكّل، وجعل ال�حث في نظر�ة نقد�ة خاصة �الأدب الرقمي أمرًا مطروحًا. فقدمت عدة طروحات تأس�سّ�ة  

 .للنقد السردي الرقمي، من بینها ما جاء �ه سعید �قطین، وجمیل الحمداوي، ولبی�ة خمار

الإجا�ة عن الأسئلة التال�ة: هل استطاعت جهود هؤلاء ال�احثین أن تؤطر  إلى    وعل�ه، س�عمد هذا ال�حث 

نظر�ة في النقد السردي الرقمي التفاعلي العر�ي؟ وهل السّرد الرقمي ببنیته ومفاه�مه وطرائق تشكّله ینأى  

  عن أي خصوصّ�ة، و�تّسم �سمات عالم�ة؟

�ستوجب الإفادة    و�نما   ،بنظر�ة واحدة  �مكن اختصار نقد السرد الرقمي التفاعليو�یّن ال�حث أنّه لا  

ن من وضع قراءة شاملة للعناصر المختلفة المؤلفة للعمل، تستفید من  ة للتمكّ ة نظر�ات نقد�ة غر��ّ من عدّ 

وضع  ما    ، وأنّ وتفاعلا   وموضوعات ورؤى علوم متعدّدة لكشف معانیها وتحدید عناصر جمالیتها، شكلاً 

 .في هذا المجال على مستوى النقد في العالم العر�ي �قي تحت مظلة المناهج النقد�ة الغر��ة
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 مقدمة 

مفهوم  تنتجها التّكنولوج�ا في یوم�اتنا ناشرة ثقافة أدب�ة جدیدة على مستوى   تغلغلت الأدوات الّتي

وثقافة المؤلّف والكتا�ة والروا�ط ووظ�فتها والقراءة والتلقي والمقار�ة النقدّ�ة   وشكله  الأدب ومستو�ات النص 

  .�شكل عام، مبدّلة المفاه�م التقلیدّ�ة �أخرى جدیدة

أثار الأدب الرقمي جدلاً واسعًا، ظهر على شكل مواقف متعارضة في عالمنا العر�ي، لأنّه أدب  و 

لا في موقفي في بدا�ات ظهوره. و�رز موقفان مختلفان منه تمثّ   وذلك  على مجتمعنا وثقافتنا العر��ةجدید  

تعامل النقّاد الغر�یون  ف  في الغرب   . أمّاسو�غه الخاص لموقفین ت ولكلّ من أصحاب هذین ا  .القبول والرفض 

ات المتعالقة مع المولود التكنولوجي للنظر�ّ قدّموا نقدًا  و التفاعليّ  الأدب  �طر�قة مختلفة مع الأدب الرقميّ و 

نقد هذه الأعمال وآل�اته، والناقد المشتغل في قراءتها وصفاته    أسئلة حول  طرحإلى    أدى  وهذا ماالجدید،  

وحول إمكان�ة وضع   ت هذه الأسئلة حول الناقد والنظر�ة النقد�ة الملائمة لنقد هذه الأعمال،وتجلّ   .ووظ�فته

عالم افتراضي    في  الكلام على خصوص�ة عر��ة  في ظلّ غ�اب إمكان�ة  �الإبداع العر�ي    ة خاصةنظر�ة عر��ّ 

 فك�ف تبدّى هذا الواقع النقدي؟ وما هي أهم طروحاته؟  �لّها. أسقط الحواجز

   ةات النقد�ّ على مستوى الناقد والنظر�ّ   .١

�عدما   الأدب الرقمي،ل الأخیر أداءه لیواكب موضوعات  صوات مطال�ة �ضرورة أن یبدّ أ  علت 

جان  الفل�سوف الفرنسي  وطرح    .ة ملزمة ف�هة بهذا النوع من الأدب، وصارت خاص�ّ التصقت سمة التفاعل�ّ 

لیوتار النظرّ�ة   dFrançois Lyotar-Jean  ،)١٩٢٤–١٩٩٨(  فرنسوا  القواعد  من  التخلّص  ضرورة  مسألة 

التطب�قّ�ة في لحظة الممارسة   تجاوز الحدود النصّ�ة، وتجاوز الاختصاص  إلى    ودعا  النقدّ�ة.والمعاییر 

لأيّ عمل الم�ادئ والقواعد المنظّمة  �شف  إلى    عيوالتحرّر من القواعد المنهجّ�ة والمعاییر المس�قة، والسّ 

المحدّد سلفًا لشكل النّصّ وآل�ات بنائه    مفهوم النقد الكلاس�كيّ   معه   یتبدّل  ،. و�ذلكالتحلیلفي أثناء القراءة و 

 وقراءته ونقده.  
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نظر�ة المعلومات  على  "  النقد   ینفتحضرورة أن  إلى    )  -١٩٥٥(  د �قطینأشار سعی  ،وفي هذا الس�اق

والتواصل،   الاصطناعي  والذ�اء  �الأدب  یؤسَّ فوالسبیرن�ط�قا  تهتم  جدیدة  وعلوم  جدیدة  بلاغة  بذلك  س 

 النظر في الوسائطتتمثّل في    مهمّة  جدیدة للناقد بذلك  مفترضًا      ).٢٦٣، ص ٢٠٠٥  ،(�قطین.التفاعلي"

 . وتشكیل رؤ�ته فة في عمل ما، ومدى تضافرها على بناء عناصر النصّ دة الموظّ لمتعدّ ا

انكبّ و  الأخیرة،  السنوات  على وضع  خلال  العرب  نقد�ّ   النقاد  العر��ّ مقار�ات  للأعمال  �ثیرة  ة  ة 

،  )٢٠٠١(  شات   ومنها:  ة المتنوعة التي قدّمها سناجلة،ة السرد�ّ ة الرقم�ّ ما الأعمال الإبداع�ّ ولاس�ّ ة،  الرقم�ّ 

تحفة النظارة   ،)٢٠١٦(   ، ظلال العاشق التار�خ السري لكموش)٢٠٠٦(  ، صق�ع)٢٠٠٢(  ظلال الواحد 

الّتي    ةالأعمال الشعر�ّ إلى    �الإضافة  .)٢٠١٦(  دبي المحروسةإلى    رحلة ابن �طوطة  -في عجائب الإمارة 

 . والتي لم نذ�رها هنا لضیق المقام )، -١٩٧٣( ع�اس مشتاق معنالعراقي  ا الشاعرقدّمه

تقن�ة النص المترا�ط، مصطلح  منها:  النقدي العر�ي التنظیري في قضا�ا عدیدة    واشتغل الخطاب 

  ص من النّ   ر النصيّ الترجمات، خصائص النص المترا�ط في ضوء التطوّ   وتعدّد    Hypertext الهایبرتكست 

 وجعل  ،ص المترا�ط،  تحدید أدوار �ل من المؤلف والمتلقي والناقد ضمن تصورات النقد التفاعليّ النّ إلى  

محاولة إلى    أضف  .)٢٦، ص  ٢٠١٧(كر�د�ة،    ة الحدیثةنظر�ة النص المترا�ط من ضمن النظر�ات النقد�ّ 

ة على مستوى الإبداع  و�خاصّ ،  ات مختلفة وتحدید خصائص �ل منهاة تحت مسم�ّ تصن�ف الأعمال الرقم�ّ 

تي تطبّق على  ة الّ ة الأدب�ّ ة السا�قة، والمناهج النقد�ّ ات السرد�ّ ونقده، مستفیدین من النظر�ّ  التفاعليّ  السرديّ 

، مع التر�یز على التفاعليّ   والإبداع الرقميّ   الإبداع الورقيّ ، مشدّدین على العلاقة القائمة بین  الأدب الورقيّ 

  ة بینهما.الفروقات الجوهر�ّ 

 جمال�ات الأدب التفاعلي" إلى    النص المترا�ط: مدخلإلى    في �تا�ه "من النص  واهتمّ سعید �قطین

رد ة �السّ ة الخاصّ النقد�ة السرد�ّ ، منطلقًا من النظر�ات  ة �النقد التفاعليّ بتأصیل المفاه�م الخاصّ   )٢٠٠٥(
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ة  ذي جعله خاص�ّ الّ  صيّ من التفاعل النّ  صيّ ، مبیّنًا نقاط الالتقاء ونقاط الاختلاف، ممیّزًا الترا�ط النّ الورقيّ 

 .النصوص الممكنة ة، و�نّما تشمل �لّ د الوسائط، وغیر محصورة �النصوص الأدب�ّ وتعدّ  مرت�طة �الرقميّ 

ة، تجدید الكتا�ة العر��ّ من أجل    مرحلة جدیدة من ال�حث،على أنّه محفّز لدخول    يّ التفاعل النصّ   �قطین  موقدّ 

المتعدّ   وذلك  ،ةنجازاتها البلاغ�ّ إ انطلاقًا من   دة من أجل الإقناع، و�جراء الانز�اح  عبر استخدام الوسائط 

 ة الحدیثة. وتطو�رها لتتناسب مع الجمال�ات النص�ّ  ،والحذف والاستعارة وغیرها

النصّ   �قطین  رأىو  تواصلاً   المترا�ط  أنّ  النظر�ّ �ق�م  مع  القارئ    واستجا�ة  والتلقي  �التناص  السا�قة  ات 

و�عدّ  فیز�ائيّ   والتفك�ك،  تجسید  و اله  �مثا�ة  العُ لل  أنّ ،  بین  تجسّ علاقات  التي  تشكیلها  قد  في  الروا�ط  دها 

 ، یز�د النص متعة ومغامرة واستكشافًا اجمال��   افن��   اة مقصدً ة وغیر اللفظ�ّ د علاماتها اللفظ�ّ وتوز�عها، وتعدّ 

 ). ٢٩(ص 

ات والاشتغال �الصورة  ة والس�م�ائ�ّ نسان�ّ ة والإ دب�ّ ة والأضرورة الانفتاح على العلوم اللسان�ّ إلى    و�شیر �قطین 

 ..  .والوسائط المتعددة  و�النقد الفنيّ 

عرض   )،٢٠١٧(   وفي �تا�ه "الأدب الرقمي بین النظر�ة والتطبیق (نحو المقار�ة الوسائط�ة)

نّ النّصّ الإلكتروني  عن أ  Georges Landow  )٢٠٢٣  -١٩٤٠(  و جمیل الحمداوي ما جاء �ه جورج لاند 

 . للنصوص الورقّ�ة المطبوعة مبهمة وطموح جدًاالمترا�ط سهّل مهمّة فهم مقولات ما �عد الحداثة التي تبدو  

  المبدع والمتلقي في بناء النّص  ما یتعلّق �النصّ�ة، ودور قضا�ا السّرد و�لّ وأنّه لا بدّ من إعادة النظر في 

 . )٣٦، ص ٢٠١٧(حمداوي، ص 

في �تا�ه "محاضرات    Regis Debrayأ�ضًا ما قدّمه الناقد الفرنسي رجي دو�ر�ه    حمداوي   وعرض 

  Approche médiologiqueة جدیدة  مقار�ة وسائط�ّ   Cours des médiology générale  في الوسائط�ة العامة"

ة، وتهتم �ما هو ثقافيّ  ة التخییل�ّ دراسة النصوص الرقم�ّ إلى    تهدفو تجمع الثقافة �التقن�ة،   هذه المقار�ة التي
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ة  ة في س�اقاتها الزمان�ّ فكّك العلامات الرمز�ة والس�م�ائ�ّ وتحاول هذه المقار�ة أن ت  .وآليّ   أكثر مما هو تقنيّ 

   . )١٤٧- ١٤٣ص  (  على الفلسفة وعلم الإعلام ونظر�ات التواصل  ةة، متكئً ة وال�صر�ّ ة والجمال�ّ ة والفن�ّ والمكان�ّ 

الكات�ة والناقدة   مت ، قدّ )٢٠١٤(  "النص التفاعلي آل�ات السرد وسحر القراءة"شعر�ة    وفي �تابها

  ة من النص�ّ   في النص والنص المترا�طفي الفصل الأول والمعنون "دراسة  )    -  ١٩٧١(  خمار  لبی�ة  المغر��ة

تي �مكن  العراقیل الّ حدّدت  ة قراءته، و �ّ شكالإناقشت  و   ،ة" أنواع النص المترا�ط وتصن�فاته وأ�عادهالتفاعل�ّ إلى  

تحدید إلى    القصد، التنظ�م، الإنجاز)، �الإضافة(  ابها أثناء إنجازه  ن تواجه القارئ، والمراحل التي �مرّ أ

 : التي تبدّت فيو  ةة للروا�ة التفاعل�ّ السمات الفن�ّ ، وتحدید الكر�م الصبور، والجوال)( أنواع القراءة والقراء

  . ة القارئ ة �برى، ولا تخضع سوى لمزاج�ّ لا تخضع لوحدة عامّ   ةفالروا�ة التفاعل�ّ ؛  تقط�عيّ الطا�ع  ال- 

 عن غیره، و�مكن قراءته وط�عه  فكل مقطع �عدّ تامًا مستقلاً  ؛وهذا الطا�ع لا �عني الفوضى وعدم الانتظام

 .خرى وفهمه �معزل عن المقاطع الأ

 ، صور وفیدیو...و دة متعدّ  هل�ّ یتخیتنفتح على أشكال تي  الّ قلقة ال البن�ة -

الناقد الجزائري عبد القادر ). وهذا ما وصفه  ٧٣-٢٨(ص    ناتجة من الروا�ط ومشار�ة القارئ الالدینام�ة    -

� الّ جمال�ّ الشی�اني  والاختفاء  الظهور  تشكّ ة  عناصر  لتي  من  أساس��ا  التفاعلي   عنصرًا  الروائي    العمل 

   .)٧٦(الشی�اني، ص 

قت في قراءتها  ر الروا�ة الورق�ة، وط�ّ الروا�ة التفاعل�ة �أنّها حلقة في سلسلة تطوّ إلى    ونظرت خمار

�الاعت�ار �أخذ  نقد��ا  جهازًا  أسمته  اثنین  ما  للموضوع   : "مستو�ین  الخارجي  والمستوى  الداخلي  المستوى 

یُ   ،المدروس طبي الكتا�ة والقراءة  سة بین قُ ؤسَ ن من �شف التفاعل�ة المُ بنى؟ و��ف �قرأ؟ للتمكّ أي: ��ف 

 .  )١١٢-١١١(خمار، ص  ".قهاو��ف�ة تحقّ 
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لذلك لا بدّ من دراسة   ،�الدرجة الأولى هي سرد قصصيّ   ةمن أنّ الروا�ة التفاعل�ّ خمار وانطلقت  

  ه ، رأت أنّ و�ما أنّها �ذلك  ،هي تفاعل  ، في مرحلة تال�ة،عناصرها وتنظ�ماتها لكشف خصائص بنائها. ثمّ 

 .  )١١٣-١١٩(ص  و�لاغيّ  ك سرديّ على اعت�ار أنّها محرّ  هاة اشتغال الروا�ط داخلدراسة ��ف�ّ لا بدّ من 

 على ُ�عدین:   واعتمدت خمار في مقار�تها النقد�ة منهج�ة ترتكز

قر على مختلف أجزاء النص  عبر النّ   الاستطلاعخلاله    یتمّ    ؛ووظ�في  الأول، وصفي استطلاعي -

تحدید   أجل  الدینام�ّ من  المكونات  أو  للصفحة الروا�ط  تالً�ا،  ة  وتحدید،  استرات�ج�ّ ،  ات  مختلف 

  ال�حث والقراءات الممكنة.

ة نوع��ا وموضوعات��ا، مع الوقوف على تحدید البن�ات النص�ّ وف�ه یتمّ    ؛النقديّ   الثاني، الاخت�ار -

 تت�حها الروا�ة من خلال الحوارتي  الّ   أشكال التفاعل النصيّ ومختلف    ، ل الزمنيّ ة التشكّ خصوص�ّ 

 .)١١٤(ص .بین الكاتب والمتلقي�حث في نوع�ة العلاقة وال

دراسة التشكّل  ،  ةقد السرد�ّ ع العُ ا نو أ  تحدید   دراسة الروا�ة التفاعل�ة تبدأ من خلال  أنّ   خمار  ترى   وعل�ه، 

 التفاعل النصيّ، وذلك على النحو التالي: ،  دراسةالزمنيّ 

 أن تتشكّل من: والتي �مكن هاتصن�فو  ة ع العقد السرد�ّ ا نو أ تحدید  -أ

 . .دة، هدفًا متمیّزًا.تعالج فكرة محدّ  :قصص قصیرة -

�حاء وعلى  بینها على الإالتول�ف    عتمد �َ   ،ن من ثماني �لمات �مكن أن تتكوّ   :قصص قصیرة جدًا -

  .ل والتأو�لمن الاستیهامات والحلم وحر�ة التخیّ  تتولّد  ةلدى المتلقي لذّ  تي تخلقالّ  ةالرمز�ّ ة القوّ 

تمختلطة  قصصّ�ة  أنواع - بین  :  و لّ العنصر�ن  الجمع  ممثلَ الغوي  الرسوم   یْن�صري  أو  �الصور 

 . ةالتشكیل�ّ 

بها القصص    ع�ارة عن الجمل الأولى التي تبدأ    وهو     الاستهلال  نص   : وتشملنصوص مواز�ة -

 ة السارد؟من؟ ماذا؟ أین، متى؟ وضع�ّ   ة:جیب عن الأسئلة الخمس�توجیه��ا للقارئ، و   و�ؤدي دورًا
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لقارئ، تجم�ع البدا�ات التي تُفتتح بها �ق�ة  إلى اتقد�م المعلومات    :ة وظائف منهاعدّ ؤدي  �و 

وتشمل    ه.ودور الخر�طة أو الموجّ   ،دور الرا�ط السرديّ   ؤدّيتي تقد، تنش�ط هذه البدا�ات الّ العُ 

 النصوص المحاذ�ة التي تجاور النص وتق�م حدودًا بینها و�ینه.  ثانً�ا

  هذه القصص �مكن أن: أنّ خمار  رأت و�ناء عل�ه، 

مختلفة، فتشتغل    معانٍ إلى    ة في �لّ مرّ أن تحیل  قدة الواحدة في أكثر من مسار، و تظهر العُ  -

 العقدة في هذه الحال �ما تشتغل الاستعارة.  

.  الزمانّ�ةو   ،ة)ث�م�ّ الموضوعات�ة (: الة منها تترا�ط وتنشأ بینها مجموعة من العلاقات الضمن�ّ  -

  المحتملة   ت االمسار   بناء عل�ه  دة، وتحدید قد تحت ث�مات محدّ تصن�ف العُ   وعلى هذا، �مكن

 المختلفة.  

تت�ح التحكم  أدوارًا متعدّدة تتحكّم في بناء الشخص�ة وتنامیها، ور�ط الأحداث وتشعّبها، و تؤدي   -

 .البناء وطرائق التشكّل الفنّيّ والعوالم الدلال�ةوتؤثر تالً�ا في  ،الح�كةفي 

التشكّل الزمنيّ   -  ب  التقد�م والتأخیر،الذي    دراسة  الاسترجاع (و�تم من خلال    ینشأ من خلال 

   .)١٦٤- ١٣٢(ص و الاستذ�ار) والاست�اق أالتكرار 

النصوص التي تجاور النص من خطاب وهذا یتم من خلال دراسة  :  صيّ دراسة التفاعل النّ   -  ج

ة  ة والخارج�ّ ودراسة العناو�ن الداخل�ّ   ،  : تخییلي، وتوجیهي  ینحدّدت له �عد الذي    ماتيمقدّ 

نقد�ّ والنصوص   طب�عة  ذات  أو  المختلفة  ،  ةالمواز�ة  �أشكاله  أ�ضًا  التناص  (ص  ودراسة 

١٩٠( . 

 دراسة النص المترا�ط والقارئ، والنص المترا�ط والكاتب.  -د 

في غالب�ة الأح�ان    ، و�لى انتقالهاتغیّر الكتا�ة السرد�ة وانزلاقها نحو الشعري إلى  خمار    وأشارت 

  .)٢٠٨(ص  المجازي  إلى رديّ من السّ 
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الناقد  الجزائري   �حث    ،  )٢٠١٤(   ةالرقم�ّ ة للروا�ة  س�م�ائ�ات المحكي مقدمة نقد�ّ في �تا�ه  و 

ضرورة استكشاف  إلى    ة. وذهب ة والسرد�ّ ة والجمال�ّ في إمكانات الروا�ط البلاغ�ّ شی�اني  عبد القادر فه�م ال

الرقم�ّ  الوسائط  التخییل�ّ أثر  الأ�عاد  تحدیث  في  للمحكيّ ة  بدراسة  ،  ة  عُنیت  التي  الغر��ة  �الدراسات  أسوة 

ة  مرّ�زًا على أهم�ة ش�ك�ّ ،  ة مترا�طةة و�صر�ّ ة صوت�ّ ست وفق رؤ�ة فن�ّ ة التي تأسّ ات الوسائط التخییل�ّ جمال�ّ 

الّ   النصّ  یتألّ المترا�ط في تأس�س مفهوم الحكي المترا�ط  ر عبر تدخلات  تتطوّ   ةسرد�ّ   ش�كات ف من  ذي 

 . )٣٥(ص  القارئ 

  على الصعیدین الثقافيّ  ة لتقن�ة النص المترا�طالأسئلة حول الق�مة النصوص�ّ  مجموعة من طرحو 

المعلومات�ّ   أنّ إلى    مشیرًا،  والمعرفيّ  المقار�ة  تؤلّ النجاح ضمن  لا  المحكيّ ة  لنجاح  شرطًا  �الضرورة   ف 

ترت�ط �مفهوم أدب�ة هذا النوع من    والس�م�ائيّ   المترا�ط، ما فرض إشكالات جدیدة ضمن الإطار�ن السرديّ 

  .) ٤٧(ص  ةوص الرقم�ّ النص

الجهود   أنّ  أظهرت  ورأى  الوسائط�ة  حول  الوسائطهم�ّ أ التنظیر�ة  �ونها    ة  تعبیر�ّ لجهة  ة،  مادة 

ي أطوار العلاقة القائمة بین  تقصّ إلى    دفعهمما  على تحدیث طرق الحكي،    أد�اء السرد الرقميّ   عت وشجّ 

  والتي أسهمت في تحو�ل إحدى مقولات   ،والوسائط المترا�طة في مقار�ة المحكي المترا�ط وانتظامهة  السرد�ّ 

الألمانيّ   ) ٢٠٠٧-١٩٢٦(  Iser Wolfgang  یزرإفولفغانغ   الفعل    الناقد  وتحو�ل  القارئ  أنموذج�ة  حول 

   .)٥١(ص وجود �الفعل إلى   القرائي من وجود �القوة

ن السارد من تشكیل الإجراءات  ة تمكّ �خضع لهندسة وسائط�ّ   السرديّ   أص�ح النصّ   ،وفي هذا الإطار

، وتت�ح في الوقت نفسه، مساحة الوس�ط الرقميّ رها  وفّ یالخ�ارات التي  إلى    دًا �النظرة تشكیلاً متفرّ السرد�ّ 

ي، یدعم المنحى  ن حصول تعاضد مخ�الي بین الكاتب والمتلقّ ة بین القارئ والنص، وتؤمّ ة من التفاعل�ّ مهمّ 

  .)٥٥-٥٣ص ( .ةالتخییلي وفق رؤى جماع�ّ 
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بین الأدب الثقافي والأدب "  �عنوان   جزائري ال�احث  لاوجاء في �حث أجراه طالبي عبد القادر   

العلاقة بین النقد الثقافي    ُ�ظهرما  ،  علوم اللغة العر��ة وآدابهانشره في مجلة    ،"ي مقار�ة فكر�ةالتفاعل 

ة على المقار�ة الفكر�ة في مفهوم النقد الثقافي وصلته �الأدب ة مبن�ّ من خلال رؤ�ة علم�ّ   والنقد التفاعليّ 

ا من الأسلوب ة والقارئ �عیدً ف والس�اق والمقصد�ّ عنى �المؤلّ فالنقد الثقافي �ُ   الجدید.  الأدبيّ   والنصّ   التفاعليّ 

رأى أنّ    . لذلك،آل�ات ترس�خ ه�منتهاإلى    فة والتعرّ بتعر�ة الخطا�ات المؤسسات�ّ   و�هتمّ ة،  والخصائص الفن�ّ 

 ثقافة العالم�ة وهي: الحر�ة، التجدید،التي تحملها المجموعة من الق�م الجدیدة    الأدب الرقميّ �عبّر عن

أنّ   التنوع. الثقافيّ   ورأى  التفاعليّ   النقد  النص  مع  خاصّ   یتعامل  �ونه�طر�قة  مع   ة،  نقد��ا  وضعًا  یتّخذ 

 ة �ل منهما. ة، لخصوص�ّ ة تختلف عن تلك التي �انت تمارس على النصوص الورق�ّ النصوص الرقم�ّ 

قات: المبدع، ة الجدیدة ت�عًا لثلاثة نطاالتعامل مع النصوص الأدب�ّ   �فترض   ومن هذا المنطلق،

 . )١٧٨١، ص ٢٠٢٠ (طالبي،النص/ الخطاب، القارئ 

  ) ١٩٧٥(  أمجد حمید التم�ميال�احث العراقي  أشار    مقدمة في النقد الثقافي التفاعليوفي �تا�ه 

، وحدّدها على الشكل  وأوجدها في النص التفاعليّ  اضيّ د الأنساق الثقاف�ة التي أفرزها الواقع الافتر تعدّ إلى 

 التالي:

س�طرة نسق  إلى    وهذا عائد   دنى لطاقة الرمز)،الشكل الأ  طحي،ذة والمتعة، (انتصار السّ نسق اللّ   -

  نترنت.ة وانعكس بدوره على الثقافة المه�منة على عالم الإالمتعة على الثقافة العالم�ّ 

التمرّد على  والمعبّر عنهما من خلال    ة على الانترنت  الحر�ّ   أتاحته  ذيال  د نسق العبث والتمرّ   -

 ة. ظم المجتمع�ّ الق�م والنّ 

إ�جاده علام في  في اتحادها مع وسائل الإ ، في رأ�ه،  نترنت أسهمت الإ  الذيالتعدّد واله�منة    سقن  -

(ص   خصوصیتهامن أجل الحفاظ على    ثقافة �و�ب�ة، مقابل ثقافات أخرى تصارع  عبر نشرها

١٧٨٩  -١٧٨٨.(  

https://www.neelwafurat.com/locate.aspx?mode=1&search=author1&entry=%D8%A3%D9%85%D8%AC%D8%AF%20%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF%20%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%85%D9%8A%D9%85%D9%8A
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و�ذلك �كون التم�مي قد ر�ط التعدد �اله�منة والعبث �التمرّد، والنقد السردي التفاعلي  �النقد الثقافي الذي لا  

وهو �منطلقاته هذه �عید جدًا عن الطروحات الأخرى  التي رأت في   ،بدراسة جمالّ�ات الأدب وتقن�اته  یهتمّ 

 . ة �امت�ازالأدب التفاعلي بن�ة وسائط�ّ 

التطب�قيّ محاولة    ومع قدّ   الرقميّ   النقد  المصري   مهاالتي  التلاوي   ال�احث  نجیب  (أیلول   محمد 

ما  إلى    ة استخدم فیها الروا�ط، تستند ، قدّم من خلاله مقار�ة نقد�ّ تفاعليّ   من خلال موقع رقميّ )  ٢٠٢١

تناول الأدب الرقميّ  الناقد الرقميّ ، لیدشّ العر�يّ   أسماه منهجًا معلومات��ا جدیدًا في  �معناه   ن بذلك مفهوم 

 . "حفة النظارة في عجائب الإمارةتُ  "خلال دراسته عمل سناجلة  ، من الأوسع

التلاوي  المقار�ة درس  هذه  له: الإ  �لّ   في  المكونة  المستخدمة، العناصر  التقن�ة  الوسائط  هداء، 

ة الموظّفة  �قصد الماضي والحاضر والمستقبل)، الملامح التراث�ّ   ،ة (وهناة السرد�ّ الزمن�ّ   :ةالأ�قونات النص�ّ 

الذي جاء �ه   الزمن السرديّ إلى    لم �شر أبدًا  . وتجدر الإشارة إلى أنّهمن�الزّ   يّ في العمل، التشكیل الفنّ 

 .Genette) ٢٠١٨- ١٩٣٠( جینیت الناقد الفرنسي جیرار 

رة،  آخذًا �الاعت�ار التشكیل التیبوغرافي والث�مات المتكرّ ة، وحدات سرد�ّ التلاوي العمل إلى  م وقسّ  

ة  ة الصورة وس�م�ائ�ّ خصائص العمل و�مكان�ة تجن�سه، واستفاد من س�م�ائ�ّ   ة، و�حث في�عادها الس�میولوج�ّ أو 

س�ّ   السینما، الفرنسي    عند   ماولا  (  �ر�ست�انالناقد  الصورة  الّ   )  -١٩٣١(   )Metzمیتز  بدراسة  عُني  ذي 

معلّلاً  ذلك �أنّ    ،)١٠٩ص    ،٢٠١٠(الأحمر،    رّكة، واعتبرها لغةً ورمزًا وذات أ�عاد اجتماعّ�ة ونفسّ�ةالمتح

ضرورة لاستكمال    على أنّهة، لا بدّ من استثمار طاقاتها الدلال�ة والتواصل�ة  ة تواصل�ّ الرقمنة ظاهرة إبلاغ�ّ 

المتفاعل /    ية التوصیل والتأثیر فودورها فى مهمّ لمتعدّدة  لتقدیر فاعل�ة الوسائط ا  ،ةة الرقم�ّ تحلیل السرد�ّ 

لإعادة    ةة الفیلم�ّ والصورة المرئ�ّ   يّ لغة الخطاب السرد الاتّساق الكائن بین    ي من خلال ال�حث فيالمتلقّ 

   والوقوف على أ�عاده المختلفة. ةاه السرد�ّ تتبنّ  يإنتاج دلالة الواقع الافتراضي الذ 
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ة المستحدثة  الشفرة الس�میولوج�ّ   المعلومات�ة لتص�ح مفتاحًا لفكّ   يقد المعلوماتالنّ   یوظّف  ،وعلى هذا

ر�طًا بین الثقافات والتقن�ات   - خارج نصيّ  –على ما هو تفترض الانفتاح  العنا�ةهذه بوسائطها التقن�ة، و 

ة في بن�ة  منالذي �عكس خصائص البن�ة والعلاقات الكا   Information Space  المعلوماتيالحدیثة �الحیّز  

 ة.ة الرقم�ّ نص �عینه، و�المح�ط الس�میولوجي داخل السرد�ّ 

دها  الروا�ط واسترات�ج�ة التفاعل، ومستو�ات التفاعل وحدوده التي حدّ   ةالتیلاوي في مقار�ته النقد�ّ   درسثمّ  

 . المبدع من خلال هندسته هذا العمل

  التفاعل�ة  بناء على ما تقدم، نرى أنّ المواقف المشجعة على إنتاج هذا النوع من الإبداعات الرقم�ة

جنب�ة أ�ضًا على  أعلى ازد�اد، والأعمال النقد�ة المنخرطة في دراستها والإفادة مما جاء حولها من أعمال  

لمقار�ة    ةآل�ات إجرائ�ّ   ورد ی، �ل واحد منهم  ولكن  . و تختلفأة تلتقي  م آل�ات إجرائ�ّ �قدّ   امنه  ازد�اد، و�لّ 

صها  حول مجموعة من المفاه�م، نلخّ لتقون  یعلى الرغم من أنهم   ختلف عن الآخرم�شكل    الإبداع الرقميّ 

 : هنا في اتّفاقهم على أنّ 

أنّ التكنولوج�ا  و ة،  ة السرد�ّ نت�جة التطور الحاصل على مستوى النظر�ّ هو  النوع الأدبي    ظهور هذا -

بتحولاته في السنوات الأخیرة    تي أتى بها نقاد الأدب السرديّ ة الّ ها جعلت المفاه�م النظر�ّ �أدواتها �لّ 

ة  (الس�م�ائ�ّ   ات ق �التناص والحوار�ة والس�م�ائ�ّ المتعلّ   قّ الشّ   ما ما �خصّ تتجسّد �شكل ملموس، ولا س�ّ 

السینما  ة الصورة، س�م�ائ�ّ س�م�ائ�ّ   –السرد�ة   القراءة والتلقي وجمال�ّ س�م�ائ�ّ   -ة  الثقافة) ونظر�ة  ة  ة 

 . التلقي

،   المتنوّع الروا�ط والوظائف في هذا النوع من الإبداعالوسائط الرقم�ة والترا�ط النصيّ ة وجود  ساس�ّ أ -

 .في مسارات السرد و�نیته أو بن�اته  من أهمّ�ة ودور لما له
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وتبدو هذه المقترحات متداخلة ومكمّلة �عضها �عضًا إلا أنّهم اختلفوا في تسم�ة نوع المقار�ة بین: النقد   

الثقافيالنقد    ،التفاعلي المعلوماتي  ،التفاعلي  المترا�ط  ،النقد  المحكي  الوسائط�ّ   ،نقد  هذه   فأيّ   ة.المقار�ة 

  لهذا الإبداع؟ المنهج النقدي المناسب  ا عنات �مكن أن تعبر تمامً المسم�ّ 

 

   نظیرومحاولات الت النقد السردي التفاعلي .٢

مصطلح  أنّ    وجدنا  النقد السردي التفاعليدة في عالم  ة المتعدّ �عد جولة على المحاولات التنظیر�ّ 

ة في القرن العشر�ن  مفهوم التفاعل�ّ   ما أنّ ة حصرًا، ولا س�ّ نقد الروا�ة التفاعل�ّ إلى    م�اشرة  �شیر  " لا التفاعلي"

،  صّ یثیره في النّ و�ما    التلقي التي اهتمت �القارئ ة  ما نظر�ّ ة ما قبل الانترنت، ولاس�ّ ات النقد�ّ في النظر�ّ عُرف  

القرّاء أنفسهم إضفاء أي معنى تلزمه حاجاتهم على نص    ة مؤلّفه. إذ قالت �حقّ النظر عن شخص�ّ   �غضّ 

ة التي  ظهر مفهوم القراءة الإنتاج�ّ   ،وتأو�له. وهنا  ة في خلق النصّ ة التامّ تالً�ا، أتاحت للقارئ الحر�ّ   ن.معیّ 

  ، ةة، والثقاف�ّ ة، والنقد�ّ وتؤوله اعتمادًا على قدرات المتلقي، وأسلحته العلم�ّ ا عم�قًا،  فهمً   فهم النصّ إلى    تسعى

فكرة  إلى    مةوهذا �قود في مرحلة متقدّ   .نفسه، وفي لغته  ة موجودة في النصّ انطلاقًا من شروط موضوع�ّ 

ور لا یتحقّق  ة التأو�ل هي عمل إبداعي، وهذا الشععمل�ّ   أخرى هي امتلاك النّص، أي إنّ المتلقي �شعر �أنّ 

ن طر�ق تفسیره وتأو�له. تالً�ا، �أنّه مالك للنص  مه �سهم في تكو�ن العمل من جدید  القارئ �أنّ   إلا إذا شعر

 .)٧٨ص  ،٢٠١٦ (جرجور، ومشارك ف�ه

 Y.Lotman  ة عند لوتمان ات الثقاق�ّ ، فالس�م�ائ�ّ النقد التفاعلي الثقافي  مصطلح  و�ذا ما نظرنا إلى 

رت عن  و�ن عبّ   امیهالتفاعل�ة ال  و�ضافة  ،ات الورق�ةوالنقد الثقافي معروفان في النظر�ّ   )١٩٩٣- ١٩٢٢(

ي ف تي من الممكن أن تتوفر  ة والتقن�ة الّ الإمكانات الرقم�ّ   فلا تعبّر تمامًا عن �لّ   الجانب المتعلّق �القارئ 

 .  العمل الإبداعيّ 



   مهى جرجور •)  ١٦دراسات جامعّ�ة في الآداب والعلوم الإنسان�ة ( ١٦
 

ة لسرد أو  ولكن لا یبیّن أي خصوص�ّ  ،استخدام الوسائطإلى  �حیل المقار�ة الوسائط�ةومصطلح 

لمقار�ة الأدب الرقمي تحدیدًا �أنواعه  �قي المصطلح عاجزًا عن تقد�م المعنى الدقیق  شعر... وهذا أ�ضًا یُ 

العمل�ة    فمن غیر الممكن حصر  النقد المعلوماتي،إلى    و�ذلك الأمر �النس�ة  .وآل�اتها الإجرائ�ةالمختلفة  

التفاعل�ّ ة وس�م�ائ�ّ �المعلومات�ّ   ة�ّ النقد  ة  ة في عمل�ّ ة السینما وعزل �ل ما عدا ذلك من إمكانات، وحصر 

ما قدّمه التلاوي ینطبق    . ناه�ك، أنّ ةفي المدونة الرقم�ّ ما ورد  أو    توثیق �عض ما یرد في التحلیل النقديّ 

ى  ، فأدّ ة أو توثیقإضاف�ّ   معلومات   عرض أتى في س�اق    نص المترا�طالتوظ�فه    نّ لأ نص،    على قراءة أيّ 

ة وتلك الناشئة من العلاقات المفترضة بین عناصر  دورًا تفسیر��ا توث�ق��ا لا علاقة له �كشف الدلالات الضمن�ّ 

إلم  ، وأ�ضًا  صّ النّ  تامّ   ومساراته   العملة بن�ة  خصوص�ّ   ظهار�عمل على  أنّ  و�خاصّة  ،  أو جزئيّ   �شكل 

 . ساسفي الأ لمختارة ل�ست سردًاالمدونة ا

  ة، ولو أنّ ة أو شعر�ّ الجهد النقدي المبذول ل�طبّق على نصوص سرد�ّ   لا �مكن أن نعمّم  وعل�ه،

ا رقم��ا    صاحب المقار�ة   . إلاّ عبر نشر المقار�ة النقد�ة عبر الانترنت مستخدمًا الروا�طحاول أن �قارب نص�

والتقن�ات المستخدمة في   وما تحیل إل�ه الهندسات  اورة و�شف المخبوءأنّ المقار�ات النقدّ�ة تقوم على المح

تي تفك�ك و�عادة تر�یب، أو  ی�عد عمل  صّ بهدف إعادة تشكیل النّ   �عد ر�طها �العالم الخارجيّ   نض المبدع

 دراسة القارئ وردود الفعل... 

 

 ة  تفاعل�ّ  ةرقم�ّ نحو تول�ف تنظیري: مقار�ة س�م�ائّ�ة   .٣

دار في بؤرتَي    فیها   ال�حث   نرى أنّ   ا،والتي عرضنا �عضه  ،ة العدیدة المبذولة�عد الجهود النقد�ّ 

 اهتمام: 

 . والمرجع الذي ُ�حیل عل�ه و على النص أ النصّ نفسه �  الاهتمام -١

 ال�عد التفاعلي في النصوص وأدواته التقن�ة وحدوده.... دراسة وتالً�ا  ،القارئ وثقافته�  الاهتمام -٢
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دة الرقم�ة التي الوسائط المتعدّ �استثناء الشق المرت�ط �ة،  ة الورق�ّ ات الأدب�ّ وهذا ل�س �جدید على النظر�ّ  

تبدو    "الرقمي"، " مع إضافة  لسرد التفاعلي الرقمي"نقد ا  تسم�ةدخلت بن�ة هذه الأعمال. من هنا، فإن اقتراح  

لان  تشكّ   على مرحلتین متتالیتینالقراءة النقد�ة    أن تتمّ بناء على ذلك،  قترح  نو   أكثر تعبیرًا عن واقع الحال. 

   وفاقًا للآتي: تتمّ   ،رقم�ةتفاعل�ة س�م�ائ�ة سو�ة مقار�ة 

والعلاقات القائمة   والوسائطيّ   ،ي�أ�عاده الثلاثة: المحكي السردي، والترا�ط  صّ مقار�ة النّ   -أولاً  

العمق�ّ   بینها بنیته  االتر�یز    �تمّ و  .وأ�عادها  ةلكشف  الأوّل  في  دراسة شعر�ّ ل�عد  السرد على  أي    الرقمي  ة 

القصّ  المستخدمة في  السردّ�ة، نظرّ�ةوت،  التقن�ات  النصوص  تحلیل  الفرنسي   وظّف، في  وال�احث  الناقد 

التر�یز على    یتمّ الترا�طي ف  عد الثانيفي ال�ُ أما    ن القصصيّ، وحر�ة السرد ...جینیت في دراسة الزم   جیرار

في  لة، وأنماط هذه الروا�ط ووظائفها  وما تخلقه من مسارات متشكّ   ة النصّ دراسة الروا�ط المشكّلة له�كل�ّ 

التر�یز على دراسة الوسائط المتعددة    یتمّ   ،في ال�عد الثالث و والفضاءات الثقاف�ة التي تخلقها.  عالم المحكي  

 المستخدمة والدلالات التي تحیل إلیها ضمن علاقتها �العناصر الأخرى المكونة للعمل.

د مهمّة الناقد هاهنا في مقار�ة النصّ، و�شف قوانین هندسته، و�شف بِن�اته وخصائصه.. . وتُحدَّ

الملفات المشكلة للمحكي إلى    وتالً�ا، لا �مكن النظرو�لّ ذلك یدور في فلك المعنى وشكل التعبیر عنه.  

ها ملفات مستقلة، حتى لو �انت تبدو �ذلك، فمجرد اخت�ارها ووضعها في س�اق الحكي، السردي على أنّ 

ف� ملزمة  الأحداث  هتكتسب صفة  وتدرّج  المحكي  س�اق  في  ما  دلالة  وتؤدي  وتؤدّ أ،  تشعبها،  دورًا  و  ي 

  .ووظ�فة

الإفادة من الآل�ات الإجرائ�ة  لا بدّ من    وفي هذا الس�اق،  القارئ مع النص:تفاعل  مقار�ة    -ثان��ا

�عالج في جُلّ �تا�اته العلاقة بین النصّ والقارئ، محاولاً إبراز الذي    )٢٠١٦- ١٩٣٢إ�كو( دها  التي حدّ 

�لّ قراءة تخلق آلیّتها الخاصّة  أنّ    اعت�ار  ، علىیتطلّ�ه النصّ في �لّ نشاط قرائيّ النشاط التأو�ليّ الذي  

وهذا ما یتناسب �ثیرًا مع واقع الإبداع    .)١٣٣  ، ص ٢٠٠٨(بو عز�ز،    و�جراءاتها التفسیرّ�ة المرهونة بها 
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متا�عة �لّ الب�اض والالت�اسات تت�ُّعًا    وذلك من خلال    رها.المتجدّد على الدوام بتجدّد التقن�ات وتطوّ   الرقميّ 

�ك مرورًا  الصوتيّ،  المستوى  من  بَدءًا  والتداوليّ ل  صارمًا،  والنصّيّ  والتر�یبيّ  المعجميّ  المستو�ات  من 

. و�مكن الإضافة  )١٣٤(ص    الإ�حائّ�ة والتناصّ�ة والثقافّ�ة المستو�ات  إلى    ، وصولاً الموضوعاتيّ و   والسرديّ 

  .إلیها المستو�ات الترا�ط�ة والوسائط�ة

 

 خاتمة 

التفاعليّ   في دراسات   ى تار�خه،قدمنا عرضًا لأهم ما جاء، حتّ   نتائجأ، و نقد السرد  الجهود   برز 

ا  .ةالتنظیر�ّ  نهایتهوتوصل  بین  إلى    ل�حث في  تجمع  تكون   ُ�قترح  القراءة  ات ونظر�ةالس�م�ائ�ّ تول�فة    أن 

في   ،توافقواالذین  من ال�احثین وال�احثات    ت�عًا لما ورد عند العدید   ،السرد هذا النوع من  منطلقًا للدراسات في  

  رقم�ة   ة س�م�ائ�ّ �طلق علیها مسمى مقار�ة    . و�قترح ال�حث أنواختلفوا في التسم�ة  تهم في المضمون، یغالب 

 تفاعلّ�ة؛

�التقن�ات ووظائفها في    ة لأنها تعنىم�ّ رقو ،  علاماته اللغو�ة وغیر اللغو�ة  ةتدرس س�م�ائ�ّ س�م�ائ�ة لأنها  

فعلَيْ    التفاعلي وقراءتِه  السرد   تلقيمن    المطلو�ة هي تلك التي تجعل  لأن التفاعل�ة  وتفاعل�ة  ،بن�ة النص 

علاقة جدلّ�ة تقوم على التفاعل المت�ادل بین النصّ    عبروذلك  .  تفسیر وتأو�ل حفاظًا على أدب�ة النّص 

القارئ   حث في وظائفت�من جهة، ولأنها    ،والمؤثّر ف�ه الب�اضات  إلى    النص المترا�ط وتدعو  استكمال 

   .، من جهة أخرى و�عادة تشكیل المسارات السرد�ة المختلفة

یوظّف   هو أدب   و�نما  التفاعلي �جانب واحد من جوان�ه،نقد السرد الرقمي    لا �مكن اختصار  وعل�ه،

تالً�ا قراءة شاملة لهذه    عن رؤ�ة أو موقف، �ستوجب   صات للتعبیر الإبداعيّ أدوات مجموعة من التخصّ 

دة لكشف معانیها وتحدید عناصر جمالیتها، شكلا  فة للعمل نفسه، تستفید من علوم متعدّ العناصر المؤلّ 

 . وتفاعلاً  وموضوعات ورؤى 
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في الموقف من الأدب الرقمي في العالم العر�ي أثمر مجموعة    إ�جاب��ا حدث   لاً تحوّ نرى أنّ  من هنا،  

نقول  ، أن  ة. ولكنة رقم�ّ تحدید ملامح نظر�ة نقد�ّ إلى    �مكن أن تؤدي مجتمعة  تيالّ   الدراسات النقد�ة  من

قلة النتاج  إلى  رجعق، والأمر ییزال �عید التحقّ لا   هذا الأمر ف، خاصّة ملامح نقد�ة رقم�ة عر��ة ها تؤطر نّ إ

أهمّها    .فالأسماء التي طرقت هذا ال�اب لا تزال محدودة، والإنتاجات �ذلك، والأس�اب عدیدة  الرقمي؛  العر�ي

  ولا س�ما حما�ة حقوق الملك�ة الفكر�ة. وحتى الآن ما رأیناه من إبداعات   الحقوقيّ و   الماديّ   ین ما یتعلّق �الجانب 

تشكّ یرت� المفاه�م وطرائق  الغر��ط من حیث  �الأعمال  قُ   ولكن، هل  .ةله  ن على مستو�ي  م حتى الآدّ ما 

  الإجا�ة هنا ت�قى مفتوحة على الأزمنة القادمة التي ستظهر قدرة   ؟ة سم �سمات عالم�ّ �جعله یتّ الإبداع والنقد  

 .ةالعر�ي على مواك�ة التقن�ة و�ث�ات حضوره على الساحة العالم�ّ  والناقد  المبدع كل من
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